Пролог:
Запреты

Шесть месяцев назад, после
После пятого удара битой его череп обвалился внутрь. Его мозги, уже наполовину измельчённые ударами, пролились на моё оружие. Я заплакала так сильно, что едва могла дышать. Я уронила биту, отошла, шатаясь, взяла его дробовик и приставила дуло под своим подбородком. Я нажала на крючок, но ничего не произошло, и я заплакала ещё сильнее.
«Тебе надо дослать патрон», – сказал голос. Я обернулась и увидела монстра на стене. Я отскочила, и мои пальцы уже превращались в когти, когда я осознала, что это было зеркало, что это моё собственное отражение, окрашенное покрывшими стекло кровью и желчью. Но моё отражение разговаривало, и я видела Пирос вокруг стекла, похожий на поднимающийся над песком пустыни жар.
Я посмотрела на ружьё. Моё отражение было право. Хотя он зарядил его, он не взвёл курок. Я взвела его и снова посмотрела в зеркало, подзадоривая квашмала оспорить моё решение.
Но он этого не сделал, так что я снова направила дуло себе в подбородок. И спустила курок.
Я почувствовала острую боль. Миллион пчёл ужалил мою шею и моё горло. Эти пчёлы добрались до моего мозга, прорылись сквозь украденную плоть, которую я таскала по миру, пробурили себе дорогу через череп и вышли, рассерженно жужжа, из моего затылка. Они несли с собой мозговую ткань, эти маленькие пчёлы из стали и углерода, они несли спинномозговую жидкость, кровь и, возможно, Божественный Огонь. Всё это произошло за полсекунды. Умирая, я рухнула на пол, и глядела на то, что осталось от его тела.
Год назад
У каждого духа есть запрет. Слово вводит в заблуждение, но я не знаю, есть ли в английском – таком странном, ломаном языке, похожем на заразу на губах мира, лингвистический вирус – термин для настоящей концепции. Запрет – это не что-то, что духу не позволено делать, а что-то, что определяет духа, как стены определяют комнату. Я прошла много миль с тех пор, как оставила порученную мне работу, и я повстречала стольких духов, что даже кто-нибудь настолько же педантичный, как Брайн, или кто-нибудь настолько многословный, как Верни, не смог бы каталогизировать их всех. Сама я никогда и не пыталась. Я лишь запоминала тех, кто соприкасался со мной. Но я также запоминала запреты, и я оставляла эти секреты за собой.
Я остановилась и рассказала историю группе туристов в парке Стоун-Маунтин. Они старались идти быстрее, чтобы избавиться от меня, но я не отстала и рассказала им историю о Чёрной Кошке, духе смерти, который может убить мужчину одним росчерком когтей, может поглотить женщину за два укуса и за мгновение разорвать ребёнка, оставив лишь кожу и сухожилия. Я рассказала им эту историю под видом «индейского суеверия», потому что эти туристы были белыми и ничего про это не знали. Я рассказала им, что Чёрная Кошка не может навредить женщине, пока та беременна, и они сказали: «о, интересно», и пошли ещё быстрее, а я присела в лесу. Но я заглянула в Сумрак и увидела, что Чёрная Кошка, следовавшая за ними весь день, уходила прочь с недовольным видом, ведь они теперь знали её секрет.
У каждого духа есть запрет, и духи знают свою собственную сущность. У людей нет запретов, и они не знают свою сущность. Человек, заявляющий, что знает своё место в этом мире – лжёт, поскольку знать это не в человеческой природе. Они могут искать своё предназначение, и многое приобрести в этих поисках, но они никогда не найдут его, и это и есть человечность.
Мы, Созданные, знаем своё предназначение. Наше предназначение – следовать Паломничеству и достигнуть этого состояния невежества, оставить ясный путь и войти в состояние вечной неопределённости. Только дурак будет следовать пути Паломничества. Я осознавала это много раз за годы своей жизни, и каждый раз я клялась, что не буду больше стремиться к человечности, не буду больше проходить бесполезные вехи. И уж точно не буду больше рассказывать истории людям, предостерегая их от окружающих их духов. Духи злятся, когда я рассказываю их секреты, и моя память, а то и моя плоть, носит шрамы, оставшиеся от оказанной человечеству доброты.
Я не буду больше искать человечности. Я возьму это своим запретом.
Одиннадцать месяцев назад
–Охрененный маллет.
Я обернулась и посмотрела на сказавшего. Другие люди, отдыхавшие на траве, глядели вверх на изображение на скале и не обращали на него внимания. Он не кричал. Он рассчитывал, что я закричу. Большинство людей в Атланте относятся вежливо к незнакомцам и даже сквозь дымку Отторжения они обычно выдают мне натянутую улыбку и кивок. Но этот человек явно хотел навредить мне.
Но дело не только во мне. Я протёрла глаза и осмотрела его, и как я и ожидала, на нём сидели похожие на чертей существа, удерживаемые от отрыва в вакуум Тени его ненавистью. Он привлёк их этой ненавистью, или это они принесли её с собой? Я не знаю. Мне всё равно. Я дала клятву и Паломничество умерло для меня. Я подумывала ударить его, но вместо этого решила прикинуться дурочкой. «Спасибо», – сказала я, ероша волосы.
– Да пошла ты, – сказал он и ушёл.
– Придурок, – раздался голос рядом со мной. Молодой мужчина лежал на одеяле, опираясь на локти. Я же просто сидела на траве. У меня даже солнечных очков при себе не было. Он подвинулся и предложил мне немного места.
Я была по-настоящему ошарашена. Я приняла его предложение, и он дружелюбно мне улыбнулся. Не было ни похоти в его глазах, ни фальшивого доверия за его улыбкой. Он даже не спросил, как меня зовут, он просто устроился поудобнее и поднял голову к небу, испещрённому оранжевым, так как день уже подходил к своему концу. Я уставилась на него, пытаясь найти Пирос, Флюкс, что угодно из мира духов или зверей, но не нашла ничего. Но он не мог быть человеком. Люди не ведут себя так, нет, только не с Созданными.
Он заметил, что я смотрю на него и встретился со мной взглядом. Это, подумала я, должно сработать. Это всегда начинается с того, что они смотрят мне в глаза и видят заключенную в них Тень. Будет ли он её сторониться или прыгнет в неё, наслаждаясь новообретённым знанием? 
Он не сделал ни то, ни другое. Он протянул руку и сказал: «Меня зовут Чарльз».
Слёзы появились прежде, чем я смогла остановить их. Я отвернулась, пытаясь прикрыть кашлем свои всхлипывания. Мне почти удалось восстановить самообладание, но он положил руку на моё плечо и спросил, всё ли со мной в порядке. Я не смогла ответить. Он помог мне встать и увёл меня с холма в лес, в прохладную тень, прочь от скопления людей. Мне, наконец, удалось подавить свои чувства, и я сказала: «Прости за это».
«Всё нормально,– сказал Чарльз. – Я тоже не люблю толпу».
Я впервые посмотрела на него. Прежде я видела его через линзы своих взглядов на человечество, а потом через алхимические операции, которые позволяют мне видеть энергии, способные поддержать моё существование или убить. Теперь я смотрела на него, используя только свет, стекловидное тело и плоть. Он выше меня, но только на несколько дюймов. Он немного пухловат посередине. Я не искусна в угадывании человеческого возраста, особенно у мужчин, но ему, наверное, 30, может чуть меньше. У него было очень мало волос, они были пострижены почти до кожи черепа, и если бы они выросли, они могли бы быть светло-рыжими или золотистыми.
Он смотрел на меня без ненависти или даже очарования. Он знал, что со мной что-то не так, но он думал, что это фобия, простая неспособность выдерживать толпу. Его разум не распознавал Божественный Огонь во мне, или же распознавал и он просто по-своему реагировал?
Я не могла придумать ничего, что бы передало мои чувства к нему. Я сказала: «Меня зовут Зо Малак».
Он пожал мне руку. «Рад познакомиться, Зо. Меня зовут Чарльз Монахан.»
В этот момент я поняла, что я снова в Паломничестве. Я могу возненавидеть Чарльза за это, или могу принять его. Я не сделала выбор сразу же, а просто продолжила двигаться по инерции, пустив всё на самотёк, оставив решение до полного понимания. Пока что я вернулась вместе с ним назад к одеялу, села и стала наблюдать за цветными огнями на горе.
Восемь месяцев назад
У человечества нет запрета. Вот почему Чарльз может любить меня. Вот почему мы живём вместе, без Отторжения и без ненависти.
Я рассказала ему правду той первой ночью, когда мы лежали обнажёнными под звёздами, глубоко дыша, и от наших тел исходил пар в жаркую июльскую ночь. Не знаю, что он почувствовал – кто его знает, может он каждую ночь на этой неделе спал со странными женщинами. Но я хотела, чтобы он понял, что я была странной не из-за плохого воспитания или необычных религиозных убеждений. Я была странной потому, что я никогда не рождалась, никогда не росла. Я поднялась из песков пустыни с духами, требующими моей крови, и я хотела, чтобы он знал и это тоже.
Поэтому я показала ему. Я знала, что он бы не поверил мне, поэтому я показала ему. Я вытянула руку и воззвала к Пиросу внутри себя, чтобы изменить свою плоть, и мои ногти стали чудовищными когтями. И в этот момент он увидел мой настоящий облик. Он увидел духовную материю, текущую из щелей в моём теле. Он увидел, что у меня нет глаз, и что мой рот истекает чёрной кровью Сумрака. Он увидел всё это, а затем он увидел меня снова – всего лишь меня, Зо Малак, чьё тело он целовал, ласкал и внутри которого был всего несколько минут назад.
Чарльз был разумным человеком, и, хотя рассказанное мной было невозможно согласно всему, что он знал ранее, он был готов изменить свои прежние знания. Он был готов к узнаванию новых истин, и это стало причиной, по которой я влюбилась в него.
Сегодня я жду, когда он придёт домой. Его дом стал испорчен, когда духи повалили через истончившийся барьер, созданный моим Азотом. Возможно, скоро нам придётся уходить. Я говорю ему это каждый день, но мы ещё не пришли к решению. Здесь у него были друзья и семья, и сейчас он реже с ними видится, поскольку в отличие от него, они реагируют на меня также, как это обычно делают люди. Долгие годы следования Пути Очищения Олова научили меня растворять Отторжение, но подобные уловки работают недолго, и они не смогут задержать Опустошение. В любом случае, скоро нам придётся сбежать, потому что есть ещё одна, последняя опасность, которую я ему пока что не раскрыла.
Сегодня я расскажу ему об Укротителе.
Семь месяцев назад
Мы открыли дверь в спальню, и я, как обычно, быстро её осмотрела. Никаких духов, по крайней мере тех, которых нужно опасаться. Никаких рождённых Флюксом кошмаров, сидящих в засаде. Я позволила ему войти в комнату, и он проверил пистолет, прикреплённый сбоку кровати, и дробовик, висящий на стене. Оба были заряжены. Мы разделись и заползли на кровать. Он устал – он плохо спал в доме, в котором было столько голосов, пусть он и не мог по-настоящему слышать их. Ещё он был расстроен, так как знал, что я была права, когда отказала в его недавней просьбе.
Я свернулась сзади него и поцеловала его в шею. Я хотела, чтобы он занялся со мной любовью, потому что меня задел наш спор, и я хотела знать, что он всё ещё любит меня. Он не отреагировал. Я протянула руку над его бёдрами и погладила его живот. Эти действия были ритуальными, подобно запретам духов. Они определяли нас. Я касаюсь его в определённых местах, он понимает, чего я хочу. Если бы он поцеловал меня под ухом или провёл пальцами под грудью, это бы означало то же самое. Он знал, чего я хочу, но не хотел давать это мне. Он повернулся ко мне. «Прости, Зо, – сказал он. – Мне просто не хочется».
Я закрыла глаза, и он подался вперёд и поцеловал мои веки. Я начала плакать. Ненавижу плакать. Мне непривычно так себя чувствовать. Иногда я рыдала, когда видела людей, ведущих себя травмирующее по отношению к другим, потому что я думала, что они должны быть счастливы иметь то, что у них есть. Теперь я рыдаю, потому что Чарльз хочет то, что есть у меня, и я не могу переубедить его.
Он крепко обнял меня, и я знала, что он всё ещё любит меня, и что это было само по себе счастьем. «Прости,– сказал он снова, хотя я просила его не говорить это так часто. – Я знаю, что ты права, я верю тебе. Просто, если бы это были мы оба…» Он замолчал, ожидая, что я закончу его мысль. Я этого не сделала. Он заметил это и продолжил: «Если ыб это были мы оба, то мы могли бы попытаться разобраться с этим вместе». Я молчала. «Мы могли бы защитить друг друга». Я всё также молчала. «Я имею в виду, от Укротителя».
Раньше он никогда не использовал эти слова, и я сама редко говорила их вслух. Укротитель – это просто ходячий ад, Сентиманус, чья единственная цель – забрать мой Божественный Огонь себе. Я села. Он включил свет. «Я люблю тебя», – сказала я, гладя его лицо. Он улыбнулся. «И поэтому я не могу этого сделать. Я не могу дать тебе то, что у меня есть, потому что ты живой». Он открыл рот, чтобы возразить, но я шикнула на него. «Тебе придётся умереть, – сказала я. – Тебя разорвут на части…» Мой голос надломился. Только подумать о моём Чарльзе в когтях духов было выше моих сил. Я перевела дух и продолжила. «Ты умрёшь, разорванный на куски, и затем я смогу собрать части в одного из Растерзанных. Но то, что поднимется, не будет Чарльзом Монаханом. Он – ты – уйдёт, уйдёт туда, куда уходят все человеческие души. Не знаю, куда именно». Я закатила свою ночную рубашку и показала на шрам на животе. «Ты как-то меня спрашивал, откуда у меня этот шрам, и я ответила, что не знаю. Это не из-за того, что я забыла. Это из-за того, что этот шрам уже был, когда я пробудилась. Эта рана появилась у девушки, умершей в пустыне, чьё тело Улган использовал, чтобы призвать духов и сделать защитника для племени. Не у меня».
Он кивнул. Он, наконец, понял. «Пойми, ты являешься чем-то большим, чем человек».
Я вздохнула. Я слышала подобное раньше, хотя и не от него. Мой приятель Верни рассказывал мне о похожих на его создателя людях –  трансгуманистах, которые стремились сбежать от недостатков человечества через технологии. «Но я не такая, – сказала я. – Я не человек, подвергшийся воздействию Огня и ставший сильнее. Я мёртвая плоть, подвергшаяся воздействию Огня, и начавшая ходить и дышать. Я не нечто большее, чем ты. Я меньшее. Я неполноценна». Я поцеловала его. «Но только не тогда, когда я с тобой».
Он ответил на поцелуй. Он опрокинул меня на спину, поднял мою ночную рубашку и занялся со мной любовью. На несколько мгновений я стала настоящей женщиной. Стала человеком.
Шесть месяцев назад, до
Он получил желаемое.
Эта фраза встретила меня, когда я открыла дверь к нашему дому. Она была написана на стенах. Вернее, вырезана на стенах, сто раз сотней различных шрифтов. Мне не пришлось долго думать о её значении. Я побежала в спальню.
Чарльз был там. Он лежал на полу. Он был мёртв. Его разорвали на части и собрали снова.
 Меня не было слишком долго. Я получила письмо от Верни, но он не хотел встречаться со мной в Атланте. Мне пришлось идти в Пенсильванию. Я проклинала его, проклинала тупого упрямого ублюдка за то, что заставил меня уйти, и проклинала себя за то, что ушла.
Укротитель был здесь. Я чуяла в комнате вонь его гончих-Пандорианцев, но сейчас их здесь не было. Уверена, они скоро вернутся, но он хотел дать мне несколько минут наедине с Чарльзом.
С тем, что от него осталось. Укротитель не способен создать нового Улгана. Он слишком долго был Сторуким, чтобы создать что-либо, кроме Подобий. Мне не придётся смотреть, как встаёт тело Чарльза.
Я встала рядом с ним на колени и посмотрела в его лицо. Я была слишком потрясена, чтобы плакать или кричать, но и этому скоро придёт время. Духи вокруг меня неистовствовали. Опустошение здесь сильно. Неудивительно, что они нашли меня.
Рука Чарльза пошевелилась.
Одно лишь это движение подстегнуло меня. Пошевелились лишь его пальцы. Возможно, он возвращается к жизни, как Улган, или он может быть на грани распада на чудовищных Изувеченных, или он просто дёрнулся, как это иногда делают мёртвецы. Неважно. Для меня неприемлемы все эти варианты. Я вытащила из угла железную биту – оружие, в обращении с которым за долгие годы я стала мастером – и опустила её на его череп.
Пять месяцев и двадцать девять дней назад
Укротитель не вернулся. Я проснулась в морге. Там не было того квашмала, Чарльза или каких-то других людей. Я искала духов, но не увидела ни одного в этом холодном, стерильном месте.
Я ушла. Как и всегда, я украла одежду. Как и всегда, я украла деньги. Я украла ручку, бумагу и марки, и написала на четыре почтовых ящика, разбросанных по всей стране, как я делала почти 20 лет. Я написала свою историю о Чарльзе. Я написала о своём горе, своей потере и глупости.
Я подписала письма, как «Зо Малак, Паломник». Ведь я в Паломничестве, и больше никогда его не оставлю. Я хочу стать человеком. Я хочу вернуться на ту лужайку, где я впервые встретила Чарльза. И я хочу умереть там, чтобы моя душа встретилась с ним в той загробной жизни, которая возможна для людей.



Четыре месяца назад
Я вернулась в Пенсильванию и передала своё письмо Верни. После прочтения он не мог смотреть мне в глаза. Он понимал, что не будь тогда меня с ним, я бы смогла спасти Чарльза.
Он был немногословен. Он сказал, что увидится со мной снова – в Детройте, через год, если только мы не умрём или не достигнем Нового Рассвета. Таково всегда было соглашение между нами пятерыми. Если один из нас завершит Великую Работу, мы не будем подвергать его или её снова нашей боли. Но мы никогда не верили в такую возможность.
Он ушел, и  я не знала, куда. Узнала я об этом спустя два дня, когда услышала о пожаре в Атланте. Он вернулся туда и выследил Укротителя. Он не уничтожил его, но сжёг большую часть его охотничьей стаи Пандорианцы. Укротитель не стал бы сражаться с Верни. Он не настолько глуп, но вот его стая…ну, его стая – Пандорианцы, а Огонь Верни горит сильно и ярко. Люди, как и Прометиды, не подчиняются запретам, но им подчиняются Пандорианцы.  Они подчиняются голоду, и это можно использовать против них.
Верни – настоящий друг, но он сделал это не из-за дружбы. Он сделал это из-за мести. Это то, что определяет его.
Я представила его, стоящего снаружи пламени, слушающего крики Подобий и ищущего в толпе Укротителя. Я рассказывала ему, что Укротитель ходит среди людей, не показывая своё истинное лицо, что его Азот не взывает к нашему так, как должен, но я уверена, что Верни всё равно искал. Я уверена, что зеваки обвиняли его в пожаре, и я уверена, что они преследовали его.
И где-то в тайной, гнилой части моего сердца я рада этому. Я думаю, что Верни должно быть больно, совсем чуть-чуть, за то что вызвал меня тогда.

– записано мною со слов Зо Малак



Вступление

Не знаю, как меня воспринимает мир, но сам себе я кажусь только мальчиком, играющим на морском берегу, который развлекается тем, что время от времени отыскивает камешек более пёстрый, чем другие, или красивую ракушку, в то время как великий океан истины расстилается передо мной неисследованным.
– Исаак Ньютон

Мир Тьмы наполнен возможностями. Определённость иллюзорна, истина субъективна, а реальность открыта для интерпретации. В каждом правиле есть исключение, у каждой невероятности есть шанс стать возможной. Человеческие семьи крепко спят в своих кроватях, не подозревая, что их район считает своей территорией стая оборотней. Альфа этой стаи, уверенный в своей роли самого большого и страшного существа в округе, не знает, что новый учитель в школе его дочери способен творить заклинания, которые превратят могучего охотника в перекрученную груду гниющего мяса. А этот учитель, со всеми его знаниями и силой, не подозревает, что старший инспектор его школьной системы – пешка немёртвого хозяина, больше столетия следящего за приливами и отливами в системе образования города. Хотя угол зрения каждого в отдельности может быть достаточно узким, чтобы охватить лишь небольшую часть целого, нет ничего такого, что не может произойти где-то или почему-то в Мире Тьмы, когда учитываются все возможности. Это мир возможностей, тёмных и светлых, только и ждущих, чтобы их открыли.
Хотя эти возможности существуют в каждой игре по Миру Тьмы, для Прометида тема открытия является ключевой. Созданные «рождаются» с «чистой доской», и, как группа в целом, знают об их мире меньше любого другого персонажа в Мире Тьмы. Их слишком мало, чтобы у них могли быть богатые библиотеки, полные тайных фолиантов, или даже богатый, передаваемый из уст в уста фольклор. Те истории, которыми они делятся, переходят от путешественника к путешественнику на Толкованиях, со всеми изменениями, присущими такой системе коммуникаций. Факты приукрашиваются, а фантазии повторяются до тех пор, пока одно становится неотличимым от другого. Таким образом, у игрока, скорее всего, будет намного больше информации о том, чем Прометиды являются, а чем нет, что возможно, а что нет, чем у любого Прометида.
Этот недостаток информации у персонажей – открытое приглашение к новым возможностям. Некоторые из этих открытий лежат в пространстве между правилами. Хотя игры предназначены разрешать самые вероятные вопросы, которые могут возникнуть у читателя об определённом сеттинге, типе персонажей или действий, ни одна книга не может надеяться разрешить все возможные ситуации, которые могут возникнуть в игре. Когда в игре появляется что-то, что не было прямо рассмотрено, Рассказчик экстраполирует общие указания из данных правил и применяет их так, как считает подходящим. Его дополнения органично расширяют игру, выводя её за пределы страниц основного материала. В неотмеченных местах за и между утверждёнными правилами ждёт своего открытия колоссальный потенциал.
В других случаях, возможность для открытия происходит из сознательного решения отклониться от установленных правил. Прометид черпает вдохновение во множестве историй и легенд, от древнегреческих до времён Викторианской Англии, и от ледяных пустошей Сибири до пустынь Египта. Но это лишь крошечная часть мировой мифологии, и каждая полученная из этих историй «истина» Прометида – лишь одна из возможных интерпретаций многогранного целого. Некоторые легенды были изменены, чтобы лучше вписываться в единое представление о том, «что означает быть Прометидом», например, то, что все Созданные были сделаны из человеческих трупов, тогда как многие из легенд о «созданных существах» используют другую основу. Другие были изменены ещё сильнее, или же ключевые особенности были добавлены или убраны из них, чтобы легенды лучше соответствовали основному набору правил. Но, как и со всеми играми Мира Тьмы, у Рассказчика есть полное право изменять, добавлять или игнорировать любое правило или правила. Вполне возможно изменить любой «факт» Прометида или всех их, и при этом сохранить более значительные темы, лежащие в основе игры.
Магнум Опус служит доказательством этому. Под его обложкой мириады «истин», противоречащих основным правилам, но при этом по-прежнему держащихся духа Прометида. Подобно вспышкам озарения и вдохновения, отмечающим вехи Паломничества каждого Прометида, каждое из этих предложений – момент ослепляющего понимания того, что то, что мы считали правдой, может ею и не быть. Тут как нельзя лучше подходят слова Барда: «Есть многое на свете, друг Горацио, что и не снилось нашим мудрецам.» То же самое верно и для Прометидов, как для игроков, так и для персонажей.
Повествование и возможности
Чтобы как-то продемонстрировать это на процессе отыгрыша, рассмотрим функцию правил и предпосылок сеттинга в контексте игры. Большая часть базовых предпосылок Прометида существует по двум причинам. Первая причина вытекает из метафизики и космологии сеттинга, вторая же связана с игровой механикой. К примеру, Прометиды могут, тратя Пирос, увеличивать любой из своих Атрибутов. Это потому, что Пирос является основой их существования, и каждый аспект их жизней происходит из этой энергии. Соответственно, Прометид может стать социально более искусным (через поднятие Манипулирования) или стать хитрее (поднимая Сообразительность), а также сильнее или выносливее, через трату Пироса. Этот рост скоротечен (в игровых терминах оно длится один раунд) и невелик (один дайс, если только Прометид не может тратить большого одного пункта Пироса за раунд).
Со стороны игровой механики, трата Пироса вписывается в больший Мир Тьмы из-за того, что в других играх есть похожие правила. Вампиры могут увеличивать только Физические Атрибуты из-за примитивной и физической природы их топлива (крови). Оборотни и маги не тратят на это Эссенцию и Ману, но у них есть другие способы увеличения своего потенциала. Это сделано ради «баланса», но такие вопросы в основном незаметны и обычно неважны для вас, как Рассказчика, особенно, если вы ведёте просто хронику по Прометиду без вмешательства других существ.
Так что это всё значит? Это значит, что вы можете изменять базовые предпосылки сеттинга, через изменение либо метафизики, либо игровой механики. Это значит, что вы можете даже изменять то, как эти предпосылки будут представлены, только для одного персонажа. Пирос понят далеко не полностью, и каждый Прометид использует и ощущает его немного по-другому. Каждое Паломничество уникально, так почему бы и состоянию каждого Прометида не быть уникальным?
Разумеется, полезно иметь основу, от которой можно двигаться дальше. Если бы в основной книге правил процесс создания и игры Прометидами был представлен неорганизованным, «делайте что хотите» методом, то книга была бы намного длиннее и довольно бессвязной. Установив несколько основных отправных точек – Прометиды сделаны из трупов, они исцеляются электричеством и т. д. – мы обеспечили игроков и Рассказчиков достаточным базисом, чтобы решать, что можно изменить. Вы не будете играть «неправильно», решив, что Големы должны быть сделаны из камня, или что у Франкенштейнов должны появляться признаки разложения, когда их Человечность падает, вы будете играть в игру так, как это будет для вас наиболее разумным, и это вполне допустимо.
Магнум Опус, фактически, создан для того, чтобы помочь вам подправить эти предпосылки.
Как использовать эту книгу
Магнум Опус предлагает игрокам и Рассказчикам заводить Прометида на любые неисследованные территории, которые им кажутся подходящими. На его страницах читателям будут предложены отступления от основ: альтернативные мифы, варианты создания Прометидов и философии, настолько отклонившиеся от обычных, что большинство Прометидов даже не знает об их существовании. От путей левой руки до дьявольских родоначальников, все эти возможности могут расширить базовую игру в новых и захватывающих направлениях.
Но Магнум Опус не просто набор дополнительных идей. Это открытое приглашение для Рассказчиков и игроков сделать Прометида той игрой, которой они хотят. Предложенные примеры даны не как незыблемые, безальтернативные варианты для базовых правил, а как источники вдохновения и помощь в направлении Прометида в любом направлении, которое больше всего обогатит каждую отдельную хронику. Любой из них или даже все они могут быть добавлены, как есть, или их можно переделать и расширить так, чтобы преобразовать игру в желаемый конечный продукт.
В Мире Тьмы Прометиды – существа, которых не должно быть. И потому в них, большие, чем в любой другой игре, таятся возможности стать тем, что нужно Рассказчику и игрокам, чем бы то ни было. Магнум Опус – ключ к раскрытию этого потенциала.
Разбивка на главы
Первая глава: Что есть и что могло бы быть рассказывает огромное число новых историй, мифов, легенд и «истин» Прометида, от «настоящей» истории Галатеи до расплывчатых слухов о Прометидах, рожающих человеческих детей. Эта глава вводит новые варианты персонажей для игроков и Рассказчиков: Прометиды, рождённые обстоятельствами, а не намерением, Созданные из камня, дерева или глины, порождённые снами Прометиды и сделанные из животных вместо человеческой плоти.
Вторая глава: Редкая алхимия исследует философию Прометидов, выходя за пределы шести основных Путей Очищения, чтобы включить четыре новых Пути и, для тех, кого не увлекли существующие, рекомендации по созданию своих Путей Очищения, чтобы точно воплотить философские воззрения любого персонажа. эта глава также включает новые категории Трансмутаций и Атаноры.
Третья глава: Долгая и извилистая дорога проводит Рассказчика через самые вероломные аспекты ведения игры по Прометиду, такие, как сложности обращения с вехами нескольких персонажей, или как не дать отправлению в пустоши застопорить хронику. В ней содержатся рекомендации по ведению кроссоверных игр, включающих персонажей-Прометидов, в том числе поправки к правилам Отторжения, а также пути взаимодействия с другими сверхъестественными существами, которые могут помочь Прометидам в их Паломничестве. Хотя многие из предложенных идей и рекомендаций подходят для Повествования вообще, они также направлены на специфические стороны ведения игры по Прометиду, которые вряд ли возникнут в других играх.
Четвёртая глава продолжает проходящую хронику по Прометиду главой «В Пустоши». Эта глава утягивает персонажей на грязное дно человеческого общества, сталкивая их с ужасными и душераздирающими вариантами выбора, с которыми люди сталкиваются каждый день. Происходящая в Колорадо, эта история в трёх актах помещает персонажей в жизненно важные ситуации рядом с людьми и даёт им возможность узнать о человечестве намного больше, чем любое более отдалённое наблюдение могло бы раскрыть.
Источники вдохновения
Тема «открытия неизведанного» развивалась в стольких художественных произведениях, что было бы невозможно выбрать из них что-то для упоминания здесь. В какой-то степени, все истории о путешествиях во времени, встречах с инопланетными культурами или перемещениях между измерениями, используют клише «вещи не такие, какими мы их знаем». Любая из легенд о людях, затянутых в мир мёртвых или сверхъестественного, использует эти темы, как и их современные пересказы. Хотя эти вопросы явно преобладают в Прометиде, информация, содержащаяся в Магнум Опус, усиливает их ещё больше. При смешении новых и уникальных возможностей с традиционным игровым сеттингом, персонажам придётся осознать, что даже их собственная реальность – Прометиды, их происхождение и управляющие ими законы – туманна и эфемерна, полна противоречий и людей, вещей и возможностей, которые им ещё предстоит познать.
Кроме источников вдохновения, предложенных в предыдущих книгах Прометида, следующие произведения также предлагаются в качестве вдохновения для Прометид: Созданный.
Литература
«Изгой» Г. Ф. Лавкрафта воплощает как настроение Прометида, так и темы ненависти к себе и отчуждения, которые можно найти в игре.
Сёгун Джеймса Клавелла, хотя и основан больше на истории, чем на фантазии, засовывает главного героя в мир, с которым у него нет практически никакой связи, и к которому он должен быстро приспособиться или умереть. Эта тема будет близка для многих Созданных, хотя, лишённая Отторжения, человеческая культура намного более снисходительна к ошибкам Блэкторна, чем человечество к Прометидам.
Терминальное кафе Йена Макдональда использует темы Прометида в несколько слоёв. Обесценивание и разрушение невинно преследуемых персонажей, злоключения существ, меньших, чем люди, но стремящихся достичь человечности, и взаимоотношения между жизнью, смертью и перерождением – всё это исследовано в реалистичной и увлекательной манере.
Сиддхартха Германа Гессе – одна из книг, наиболее близких к теме сущности Паломничества. Хотя титульный персонаж полностью человек, его поиск знания и прозрения отражает поиск смертности Прометидами. «Когда кто-нибудь ищет, —  сказал Сиддхартха, — нередко случается, что глаз его начинает видеть лишь ту вещь, которую он ищет… Ты, достойнейший, быть может, в самом деле искатель, потому что, стремясь к своей цели, не замечаешь многого, что у тебя прямо перед глазами.»
Любая из многих интерпретаций корейской поучительной истории Легенда о Тангуне» позволит понять мифы о животных, стремящихся стать людьми. По большей части, эти истории можно рассматривать как метафору для Паломничества – животные видят обретение человечности своей конечной целью, но вопрос в том, смогут ли они достичь её.
Русалочка Ганса Христиана Андерсена (сильно отличающаяся по морали от слезливой версии Диснея) говорит о жертве, необходимой для попытки достичь человечности, а также о том, что не все, кто стремится к этой цели, достигнут её, как бы сильно они к ней не стремились.
Одиночество Титуса  Мервина Пика: последняя и самая галлюцинаторная книга трилогии Пика Горменгаст, созданная из записей умирающего, рассказывает в своей странной, мученической манере жизненный путь человека, не способного вписаться в окружающий мир.
Мистерия Гранта Моррисона и Джона Мута. Объяснение того, почему эта графическая новелла настолько близка Прометиду, испортит её концовку. Просто прочитайте её.
Книга вымышленных существ Хорхе Луиа Борхеса: Всё, что вам нужно для создания вашего Атанора, в одном месте. И увлекательное чтение, к тому же.
 Спящий зверь и 32 декабря Энки Билала. Эти европейские графические новеллы – первые две части ещё не законченной серии[footnoteRef:2] (третья часть, Rendez-vous in Paris, ещё не переведена на английский) – кажутся научной фантастикой. На самом деле, это фантастическая аллегория на последствия войны в бывшей Югославии. Ужасающие сцены и долгие размышления о памяти, трагедии и о том, что означает по-настоящему быть человеком, делают эти новеллы идеальным материалом для вдохновения. [2:  А теперь уже законченной тетралогии (последняя книга – Quatre?, не переведена)] 

Мифы и легенды индейцев, отобранные и отредактированные Ричардом Эрдосом и Альфонсо Ортисом. Это превосходное собрание легенд множества различных племён индейцев включает историю о Кровавом Сгустке, которая пересказывается в Четвёртой главе этой книги.
Фильмы
Цена превращения и ответственность за «создание» нового существа – темы, к которым обращается музыкальная пьеса Моя прекрасная леди (1964), хотя и в легкомысленной манере. Ещё лучше, чем даже вдохновившая её пьеса Пигмалион, Моя прекрасная леди проводит зрителя через неудовлетворение пути к самосовершенствованию и связанное сомнение в сопутствующей ему цене.
В фильме режиссёра Акира Куросавы Расёмон (1950) расследуется изнасилование и убийство, причём каждый из четырёх свидетелей (включая дух убитого мужчины) рассказывают об одной и той же сцене совершенно по-другому. Расёмон  углубляется в темы жизни и смерти, любви и ненависти, а также эфемерную сущность правды.
Грязные прелести (2002) – фильм о жизни иммигрантов в Лондоне. Это нуар и в нём есть чудесное неуловимое ощущение опасности. Но фильм не о сверхъестественном, он о «людях, которых вы не видите», как сказал его протагонист. При необходимости в нём можно найти прекрасный материал для Отторжения и отчуждения, которое ощущают все Прометиды.
А в последнем фильме, Мэй (2002), напротив, совершенно нет ничего неуловимого. Это безжалостный, жестокий взгляд на женщину, которой всего лишь нужен друг. Если вы думали, что Галатеиды – это просто милые, безвредные светские красавицы, возьмите этот фильм напрокат и увидьте правду. Заметьте, что фильм не для слабонервных.
Музыка
Русалка – вариация клише Русалочки – душераздирающая опера Антонина Дворжака, созданная на рубеже веков. Как и в случае Русалочки Андерсена, жертва титульного персонажа не приносит ей желаемого результата, вместо этого опера заканчивается её постоянным превращением в демона смерти.



Три месяца назад
Я обнаружила письмо от доктора Брайна в своей почтовой ячейке. До тех пор, пока  я не прочитала его аккуратно напечатанное письмо, я и не подозревала, как сильно по нему скучала. Он проигнорировал большую часть того, что я написала, поскольку у него не было времени на горе и страдание. Вместо этого он сосредоточился на Чарльзе и на том, почему он смог полюбить меня.
«Ты когда-нибудь задумывалась о значении этого?» – писал он. О да, доктор Брайн, я задумывалась, но не так, как ты имел в виду. Вы с Чарльзом понравились бы друг другу. Чарльз тоже заставлял меня совершать эксперименты. Он помог мне улучшить контроль над Пиросом, не осознавая этого, поскольку после того, как я сто раз в день изучала книгу на незнакомом языке и понимала её, или исследовала камень и понимала его состав, я стала довольно опытна в таких вещах. Но я никогда не экспериментировала с Чарльзом, никогда не пыталась намеренно вызвать в нём Отторжение. Уверена, доктор Брайн попытался бы это сделать, но я не перестаю думать об Орфее и Эвридике.
Некоторые Улганы зовут себя Орфидами, и, хотя я не из них, мне всегда нравилась эта история. Во многих отношениях, это история о доверии – Орфей не смог сдержать своего слова, обернулся и потерял свою любовь навечно. Я была уверена, что приму Чарльза таким, каким он был, и не испытывала его. Но теперь, когда его нет, я задаюсь вопросом – кем именно он был?
Был ли он Искуплённым Прометидом? Был ли он родственником превращающимся в волков, и настолько тесно связан с духами, что не видел во мне ничего странного? Был ли он просвещён, и его разум был открыт шире, чем у большинства людей? Я всегда говорила, что у людей, в отличие от духов, нет запретов, но возможно, что это не так. Возможно, что у большинства людей есть запреты, но такие люди, как Чарльз, смогли избавиться от них.
Доктор Брайн выдвигал самые различные предположения. Что Брайн был сыном Прометида, тем, что Брайн звал Наследником. Что Чарльз был потомком демиурга. Что мать Чарльза забеременела не от семени отца, а по воле квашмала.
Но в последнем абзаце письма доктор Брайн предположил, что Чарльз был просто человеком, человеком с достаточно сильной волей, чтобы любить, несмотря ни на что. и по этим словам я поняла, что для доктора ещё есть надежда.

– записано мною со слов Зо Малак

